] e i R i R e
w N7 e e \p- /.\:.. : \ L N7 Ny »7 N
LS e = - A o= ...v': DA L 13
\,Q/W\Q//.\s..vl..\ Q/bl\ @//..r\\../t. ‘..\GJ/“\B/D

—_—— e | , —— . . —— -
!

~




Le Bon Samaritain
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DEDICACE
F-1. Les tisserands.

PARABOLE
F-2. Un homme quitte Jérusalem
en direction de Jéricho.

F-3. Il est attaqué par des
brigands.
F-4. Il est dépouilé de ses
vétements.

F-5. A moitié mort au bord du
chemin, un prétre et un Ilévite
passent sans le secourir.

F-6. Un samaritain le hisse sur
son cheval et le confie a un
aubergiste pour qu'il le soigne.

PREMIER COMMENTAIRE
Création et péché

F-7. Dieu pose le soleil et la lune
sur la voute du ciel. La terre
apparait, ou poussent les plantes.
F-8. Dieu cree les anges.

F-9. A la maniére d'un potier, Dieu
fagonne I'homme avec de la
glaise.

F-10. Dieu crée la femme a partir
de I'homme.

F-11. Dieu désigne l'arbre de la
connaissance.
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pouvoir sur les plantes et les
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succombent a la tentation du
serpent.

F-14. Dieu retrouve I'homme et la
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F-15. L'homme et la femme sont
chassés du Paradis.

F-16. L'ange ferme les portes du
Paradis

DEUXIEME COMMENTAIRE
Alliance et idolatrie

F-17. Moise rencontre Dieu au
buisson ardent.

F-18. Aaron récolte les bijoux des
Hébreux.

F-19. Les Hébreux adorent le
veau d'or.

F-20. Moise brise les tables de la
Loi.

TROISIEME COMMENTAIRE
Mort du Christ

F-21. Flagellation du Christ.

F-22. Mort du Christ en croix, en
présence de Marie et de Jean.



LE BON SAMARITAIN

Nous sommes désormais un peu mieux familiarisés avec la
langue des vitraux, mais sans présumer avoir fait le tour de la
question. D’ailleurs, ce vitrail du bon Samaritain va nous
réserver quelques surprises.

Au départ, pas de difficultés. Les donateurs [F/1], de la
confrérie des tisserands, se font représenter dans la partie
inférieure. Deux ouvriers mettent la derniere main a une piéce
de tissu blanc tendue sur le métier. IIs tiennent leur navette a la
main, et ils sont encadrés par des corbeilles remplies de bobines
de fil.

Parabole

Mais si nous désirons passer au récit proprement dit, en nous
référant a la parabole évangélique (Luc 10, 25-37), force est de
constater que le récit doit se lire de haut en bas, contrairement a
tous les autres vitraux contemporains, a Bourges et ailleurs.

Nous lisons dans le texte : « Un homme descendait de
Jérusalem a Jéricho... ». Or, illustration de ces premiers mots
du récit se trouve dans le haut de la verriere [F/2]. L’homme,
chargé d’un balluchon et appuyé sur un baton, franchit la porte
d’une ville surmontée de toits et d’une coupole, celle-ci
étrangement ornée d’une croix. L’histoire bien connue se
déroule en fait de haut en bas. L’homme est frappé [F/3] par un
groupe de bandits armés, et dépouillé de son vétement [F/4]
(Inversion des médaillons au remontage ?).

Il est laissé 2 demi-mort au pied d’un arbre, sur le bord du
chemin [F/5]. Un prétre juif et un 1évite, habillés ici comme le
prétre et le diacre dans leurs fonctions liturgiques, passent
devant lui sans s’arréter. Le mouvement de leur corps, opposé a
celui de leur téte, marque leur refus de porter assistance au
malheureux blessé.

Enfin, un samaritain passe par la, hisse ’homme sur son
cheval blanc [F/6] et se présente devant un aubergiste auquel il
va le confier. Nous sommes au moment ou, lui tendant quelque
monnaie, il I’invite “a prendre soin de lui en attendant son
retour”.

Premier commentaire

De part et d’autre de cet axe central, sont disposés d’autres
médaillons, comme un entrelacs. Le sujet du premier d’entre
eux [F/7] n’a, apparemment, aucun lien avec ce qui précede,
puisqu’il s’agit du récit de la Genese : “Au commencement,
Dieu créa...” Le Créateur, sous les traits du Christ Jésus, le
Verbe (Jean 1, 1), pose sur la voite étoilée du ciel, le soleil et
la lune, tandis qu’a ses pieds, les plantes commencent a pousser
sur la terre que les eaux laissent apparaitre en se retirant. En
face [F/8], d’un geste de la main, Dieu créé les anges qui
forment autour de lui une sorte de couronne. Il est possible que
cette scéne illustre la création de la lumiere ; elle constituerait
alors la premiére de ce cycle de la création. Cela n’est pas
fondamental. Puis Dieu se penche vers la terre [F/9], et, comme
un potier, fagonne une figure, “a son image et a sa
ressemblance” : Adam, le premier homme. Il poursuit son
oeuvre en tirant la femme du c6té de ’homme profondément
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endormi [F/10]. Le geste s’accompagne d’une bénédiction pour
I’oeuvre accomplie. On entend ici le “refrain” du poeme de la
création : “Et Dieu vit que cela était bon™, auquel s’ajoute pour
la création de I’'homme et de la femme : “Dieu vit que cela était
trés bon”. L’homme et la femme ayant été créés, Dieu prend
Adam par la main [F/11] et conduit le premier couple humain
vers le jardin rempli de plantes qu’il leur confie. De la main, il
désigne le seul arbre qu’ils n’ont pas le droit de manger.
“I'arbre de la connaissance du bien et du mal”. Puis il leur
donne comme loi [F/12], symbolisée par les tablettes qu’il tient
a la main, de dominer sur les animaux. Adam et Eve continuent
a suivre Dieu, marquant ainsi leur obéissance a ses projets
envers eux. Mais le récit fait ici une boucle. En faisant remonter
le regard au médaillon de la ligne supérieure [F/13],
I'illustrateur imprime a cette histoire, jusqu’ici harmonieuse, un
tour tragique. La seule condition posée par Dieu pour demeurer
dans I'état de perfection, était 1'acceptation de sa base
fondamentale : 1’homme n’est pas le maitre des normes
suprémes de la vie, de la “connaissance du bien et du mal”,
connaissance qui n’appartient qu’a Dieu. L’homme et la femme
rencontrent I’*adversaire”, le serpent, et le cercle infernal se
referme dans la spirale serpent-femme-homme. Le rapport entre
Dieu et I'homme est brisé : Dieu cherche I'homme, et celui-ci
se cache. S’il répond a son Créateur [F/14], c’est avec crainte,
et il ne s’approche de lui qu'en masquant sa “nudité”. Dieu
respecte le choix humain et chasse I’homme et la femme [F/15]
du jardin. Pour manifester le caractere définitif de cette rupture,
un ange armé d’une “épée de feu”, ferme la porte du Paradis
[F/6], représentée ici sous la forme d’une cité.

Deuxiéme commentaire

Un autre cycle commence, beaucoup plus court, autour du
médaillon de I'homme blessé sur la route [F-5]. Moise,
reconnaissable aux cornes qu’il porte sur la téte', appuyé sur
son béton de pasteur, s’approche du buisson ardent [F/17]. Au
milieu des branches, on distingue Dieu bénissant, un livre a la
main, entouré de deux anges adorateurs. La vie de Moise est
réduite 2 un événement central, celui ou il recoit de Dieu sa
mission, et le Nom de celui qui I'envoie. Le récit passe
directement a I’épisode de I'adoration du Veau d’or. S’étant
crus abandonnés par Dieu et par Moise au milieu du désert. les
hébreux se sont aussitot empressés de fabriquer un dieu de
substitution. En deux médaillons, le peintre-verrier illustre,
d’une part, la collecte des bijoux [F/18]. par Aaron le frére de
Moise, et, de 'autre. I’adoration de la statue par le peuple
[E/19]. Dans cette derniére scéne, au premier rang de la foule,
se tient Myriam, la soeur de Moise et d’ Aaron, qui accompagne
le son des trompettes a la harpe. Lorsque Mofise redescend de la
montagne, avec les tables de la Loi que Dieu lui a donnée
[F/20], il voit cette idolatrie et entre dans une fureur
épouvantable. D'un geste, et malgré les supplications du peuple
brusquement revenu a lui, il jette les tables a terre ou elles se
brisent. Ce récit se termine lui aussi par un échec.

Troisieme commentaire
Deux demi médaillons entourent la scéne ol le samaritain,

ayant chargé le blessé sur son cheval, se présente devant
I'auberge [F/6]. L hotelier dont parle I'évangile recoit plusieurs

I Une erreur de traduction, dans la bible latine (Vulgate), a fait des “rayons
qui lui sortaient de la tére”, les cornes qui permettent aujourd’hui de
I"identifier.
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pieces de monnaie, pour soigner la victime. A droite [F/21],
Jésus attaché a une colonne est fouetté par deux hommes. A
I'opposé [F/22], il meurt sur la croix, sous les yeux de la Vierge
défaillante soutenue par saint Jean. On remarquera en passant
que, manquant de place pour son sujet, le peintre-verrier n’a pas
hésité a situer des personnages hors du cadre qu’il avait tracé.

Interprétation

Il ne viendra a I'idée de personne que cet ensemble assez
complexe soit le fruit du hasard ou de la fantaisie du peintre-
verrier. Il y existe un lien profond entre ces textes bibliques.
Rappelons pour commencer que. selon les termes mémes de
I'évangile, I"histoire du “Bon Samaritain™ est une parabole,
c’est a dire un récit imagé et simple a comprendre, chargé par
I"auteur de faire passer un sens spirituel, allégorique ou moral,
plus profond.

L histoire du voyageur blessé et dépouillé par les brigands.
est donc I'histoire de I'homme en général. Quittant Jérusalem,
cité céleste et lieu de la présence de Dieu, se dirigeant vers
Jéricho, il illustre le destin de I’homme (*Adam™) créé a
I'image et a la ressemblance de Dieu, au milieu d’un monde
destiné a son agrément et a sa jouissance, et qui, au lieu d’y
vivre tranquillement, succombe a I'attaque du serpent. A la
suite de cette révolte, il sera dépouillé de cette condition, et la
rupture avec Dieu semblera définitive.

Cette malédiction ne sera pas si définitive que cela, puisque
le Créateur tentera a plusieurs reprises de renouer la relation. Le
prétre et le Iévite symbolisent “la Loi et les Prophétes™, et leur
passage résume les tentatives de rapprochement que Dieu
renouvelle tout au long de I'ancienne Alliance. Le vitrail, en
rapportant uniquement 1’'épisode de Moise, qui les résume
toutes, constate 1’ lmpowblllte pour I’homme de s’arracher au
péché, mais surtout, comme 1’explique saint Paul dans I’ Epitre
aux Romains, I'inefficacité de I'ancienne Alliance pour
accomplir cette tiche. A Sens, I’épisode du serpent d’airain
vient “ouvrir” une espérance par un signe de salut. A Bourges,
le rapprochement des deux signes opposés, 1'idole et la croix,
suggere cette lecture.

Seul un samaritain, homme inattendu et méprisé, va arracher
I"’homme a sa détresse, le hisser sur son cheval et I'introduire
dans I'auberge ou il se rétablira. Cet homme, c’est Jésus (Jean
8. 48). Messie méprisé, il prend sur lui notre condition
humaine, et, “par ses souffrances et par sa mort”, nous offre le
salut. La croix verte qui le porte au Calvaire est tout a la fois
rappel du bois de I'arbre du jardin, et signe de vie retrouvée. La
présence du soleil et de la lune atteste qu’il s’agit d’une
nouvelle création. L’entrée dans 1I’Eglise, cette auberge ou
I"homme retrouve ses forces, est acquise par la croix. C’est la
aussi qu’il attend le retour de Jésus.

Cette tradition de lecture de la parabole du bon Samaritain,
illustrée merveilleusement ici, est aussi vieille — ou presque —
que la lecture de ce texte par les communautés chrétiennes,
puisqu’on la trouve déja chez saint Irénée, évéque de Lyon qui
écrivait vers I’an 200. Nous pourrions appeler ce vitrail, ainsi
que ceux presqu’identiques que 1’on peut admirer & Chartres et
a Auxerre, vitrail de I’histoire du salut.
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